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La presente comunicacion pretende mostrar las
conclusiones extraidas en la investigacién realizada
sobre los plafones ceramicos pertenecientes a la igle-
sia arciprestal de Sta. M@ en Ontinyent (Valencia),
los cuales tras una intervencion en el templo sufrie-
ron un grave deterioro. Con ella se pretende mostrar
un caso claro de las irreversibles consecuencias que
corre nuestro patrimonio cultural por la falta de sen-
sibilidad y la carencia de criterio en su manipulacion

Si partimos de los principios basicos de la restau-
racion nos enfrentamos directamente con los con-
ceptos relativos a la “minima intervenciéon”. Dicha
expresion se entiende como la pretensién de reducir
a la minima expresion el grado de intervencién ne-
cesaria para resolver un problema patrimonial. Evi-
dentemente esta definicion tiene un contenido cier-
tamente ambiguo, por lo que las interpretaciones
pueden ser hasta cierto punto flexibles en su inter-
pretacién, pero sin llegar, como sucede a menudo, a
ser desestimada.

La minima intervencion no tiene limites, sino
gue se ha de entender mas como un propdsito que
cOmMoO un mecanismo. Siempre que se acomete una
actuacion sobre el patrimonio se han de intentar re-
solver los problemas a través de las soluciones mas
sencillas, pero evidentemente por escasos que sean
estos siempre seran inevitables cierto tipo de inter-
venciones. En algunos casos hay que reconocer que
puede llegar a ser algo patolégico en el restaurador el
hecho de querer participar en el patrimonio, es decir
gjecutar nuestra profesion nos lleva a mas de uno a
sobrepasar los limites de lo estrictamente necesario.
A menudo esta inercia o tendencia del restaurador a
ser protagonista no beneficia al patrimonio. Por lo
tanto siempre tenemos que dejar al margen el “ego”
y limitarnos a resolver los problemas cifiéndonos al
méaximo a la obtencion de los resultados a través de
las minimas acciones posibles.
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Por lo tanto si la definicion de minima interven-
cion tiene unos limites muy difusos tendremos que
recurrir a incrementar el peso de los criterios y los
codigos deontoldgicos a la hora de realizar estas in-
evitables intervenciones.

La técnica, la experiencia y el sentido comun son
las pautas minimas y principales que deben regir, ba-
jO nuestro criterio, el principio basico de la manipu-
lacion en el patrimonio. Si uno de estos tres princi-
pios no es aplicado los resultados no seran con toda
probabilidad los deseados, como se pudo comprobar
después de realizar la investigacion de los conjuntos
ceramicos, objeto de estudio de esta comunicacion.

El caso concreto de los paneles de Sta M@ resulto
ser una cruel demostracién del deterioro y de las
pérdidas irreparables debido a la mala manipulacion
en una de sus intervenciones. De un grupo que esta-
ba formado por més de 600 azulejos, los cuales com-
ponian un conjunto unitario, y dentro de una ubi-
cacion concreta, nos encontramos actualmente con
una dispersion de cuatro cuadros enmarcados de
piezas mal dispuestas y desordenadas, depositados
en dos iglesias diferentes sumando un total de 294
azulejos. Se trataria, por tanto, de un bien patrimo-
nial plenamente mutilado, deteriorado y completa-
mente descontextualizado. Asi pues lo que se inten-
to averiguar a través de su estudio fueron las causas
de tal traumatico resultado.

Los conjuntos cerdmicos supuestamente se en-
contraban en el trasagrario del altar mayor de la igle-
sia Arciprestal de Santa Maria de Ontinyent. Es éste
un templo basicamente gético cuya evolucion, repa-
raciones y afiadidos han hecho mella en su unidad
estilistica desde sus primeras construcciones como
bien muestra esta situacion. Hoy en dia se trabaja
exclusivamente bajo especulaciones y suposiciones
para esclarecer el destino final de la ceramica. El he-
cho de no disponer de ningun tipo de documenta-
cion que justifique estas intervenciones y nos pro-
porcione respuestas a algunas de nuestras dudas, nos
lleva a interpretar los motivos que provocaron esta
situacion, a través de los pocos datos que existen y
de algunos testimonios del momento.

Partiendo de una descripcion minima de como
se encuentra hoy la cerdmica, cabe decir que en la
iglesia de Sant Miquel en Ontinyent aparece un pa-
nel ceramico apoyado en la pared detras de la mesa
del altar compuesto por 80 azulejos (72 enterosy 16
medios). Como se puede comprobar en la imagen,
esta incompleto, ademas de tener muchos mas de-
fectos, como veremos posteriormente. Por otra par-
te, en el propio templo de Sta. M2 de Ontinyent se
conservan tres paneles mas junto a una serie de pe-
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quefios grupos de azulejos de dibujos diferentes en-
marcados con molduras de madera colocados todos
ellos en dependencias interiores de la sacristia.

Este tipo de ceramica responde perfectamente a
los canones tradicionales de las producciones que
florecieron en la zona valenciana durante los siglos
XVI, XVII 'y XVIII. Desafortunadamente la caren-
cia hasta el momento de documentacion histérica
imposibilita la precision cronolégica, pero tomando
como fuente otros referentes tipoldgicos todo hace
apuntar que se puede tratar de una obra cuya pro-
duccion data alrededor de los ultimos afios del siglo
XVII o principios del XVIII.

Estilisticamente las representaciones responden a
unos estereotipos “tardorenacentistas” o también de-
nominados “protobarrocos”. Formas llenas de movi-
miento producidas por el enramado de tallos, hojas,
frutas y flores que enredan distintas figuraciones hu-
manas 0 pajaros fantasticos que pueden ser contras-
tadas con otros conjuntos cerdmicos contemporane-
os. Las composiciones parten de una base simétrica
dividida en el centro formando un medallén ovala-
do en el que se situa el motivo principal del plafén
haciendo referencia evidente al tema de la Comu-
nién como son el Caliz, la Santa Forma o el trigo,
hecho que nos evidencia la procedencia original de
este conjunto ceramico.

Como se puede comprobar en las imagenes y en
los datos no hay duda de que todos ellos responden
a la misma tipologia y pertenecen al mismo reperto-
rio, con lo cual la afirmacién de que se trata de un
mismo conjunto no deja lugar a dudas. Se reconoce
que ha sido utilizado el mismo estarcido para trans-
ferir los dibujos, que morfolégicamente son exactos
y que tienen los mismos motivos ornamentales. Pero
por lo que desgraciadamente también se asemejan es
por la inexacta disposicion de las piezas entre si.
Ademas de los huecos que existen en algunos cua-
dros, llama la atencién hasta el punto de distorsio-
nar la contemplacion, el hecho de que no casan to-
dos los dibujos. Por ejemplo las lineas perimetrales
de manganeso que encajan algunas de las composi-
ciones no siguen el mismo plano.

Cierto es que la técnica de este tipo de ceramica
presenta cualidades plasticas limitadas obteniendo
resultados a menudo imprecisos, pero los margenes
de error que aparecen en estos casos superan por
completo las imperfecciones que la técnica podria
haber distorsionado. Ademas se observan azulejos
colocados en posiciones incorrectas o piezas repeti-
das en un mismo panel y al contrario también se de-
tectan piezas idénticas repetidas en diferentes plafo-
nes. Hay un grupo de piezas formadas por dos mita-

des dispuestas en conjuntos diferentes, lo cual no
tiene ningln sentido. Esta situacion da paso a una
serie de suposiciones e hipotesis que fomentaron el
estudio en profundidad de este tema.

Para intentar organizar todo este rompecabezas
de nuevo lo primero que se realiz6 fue una disgrega-
cion de todos los azulejos y una reorganizacion par-
tiendo de cero. Con los datos que se tenian se centré
el principio de la investigacion en la reconstruccion
en la medida de lo posible de los dibujos o estarcidos
que se podian reconocer. De este modo se pueden
diferenciar dos tipos de dibujos, uno grande con una
distribucion de 104 azulejos y otra version mas re-
ducida con un total de 72.

El primer disefio se reconocia facilmente por la
cantidad de azulejos que se conservan y con los que
se puede interpretar el estarcido original. Con este
dibujo se redistribuyé digitalmente cada pieza en su
lugar, obteniendo como resultado tres paneles in-
completos. Con ello se puede interpretar que los
conjuntos se conservan incompletos pero los dibu-
jos se ajustan perfectamente unos con otros. Ahora
las lineas de manganeso son relativamente continuas
y por ejemplo las ceramicas partidas van todas juntas
lo que nos puede evidenciar ademas un ajuste forzo-
so a la arquitectura.

La dificultad estribd en la reconstruccion del se-
gundo panel. Habia tal dispersion y desajuste de las
piezas que era imposible encontrar un referente cla-
ro. De este estarcido han llegado a desaparecer pie-
zas fundamentales para completar todo el dibujo
que ni con simetrias se conseguia rellenar todos los
huecos. La zona del motivo central no esta comple-
ta, pero con los referentes que existen se puede supo-
ner que el tipo de elemento que deberia aparecer en
el centro del panel seria por una parte, una manojo
de espigas de trigo y, por otra, otro panel con unos
frutos de vid de los cuales se puede llegar a recono-
cer las puntas de hojas de parra. De esta forma se
pueden recomponer virtualmente todas las piezas
con un resultado ciertamente nefasto al verificar la
gran pérdida de piezas.

Asi pues se demuestra que la ceramica que ac-
tualmente esta colgada en cuadros en dependencias
de dos iglesias en Ontinyent formo parte de un ex-
tenso conjunto ceramico que revestia el zocalo del
trasagrario del templo arciprestal de Santa Maria por
razones desconocidas.

Para buscar una explicacion a esta situacion sin
ningln tipo de documentacion se recurrio a la me-
moria histdrica pero como siempre resulta poco es-
clarecedora. Algunas versiones recordaban que en los
anos en los que se realizaron obras de descubrimiento
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y restauracion en las bovedas géticas de la iglesia, ha-
cia el 1975 se modificaron también diversos aspectos
referentes al altar mayor reconstruido después de la
Guerra Civil. No esta demasiado clara cual fue con-
cretamente el tipo de intervencion que se realizo. Se
supone que fue algo relativo al mecanismo del lienzo
bocaporte o0 a la fornicula del altar a la cual se accede
a través del trasagrario y la actuacion afectaba por lo
tanto al zécalo ceramico. Por consiguiente lo que de
esta situacion se deduce, es que se determind arran-
car por completo todo el revestimiento de azulejos,
ya que éste iba a ser invadido parcialmente. Se retir6
siendo almacenado para que una posterior interven-
cion lo recompusiera o se redistribuyera en algun lu-
gar del templo. En definitiva lo que ocurrié fue que
con el paso de los afios, cuando se volvieron a coger
las piezas, se reorganizaron de la forma en la que ac-
tualmente estan ordenados con la comprobacion de
la gran pérdida de ellas. Del mismo modo que no se
tienen mas referencias sobre lo que sucedi6 en el mo-
mento de la extraccion de los azulejos hace unas tres
décadas, si somos conscientes de las pésimas condi-
ciones en que se deberia encontrar el zdcalo antes de
ser retirado. Sin embargo, podemos asegurar que
desaparecieron un gran nimero de unidades a la ho-
ra de volver a montar los paneles.

¢Se trataria por lo tanto de negligencia o igno-
rancia? Esto queda para la valoracidn subjetiva de
cada individuo pero lo cierto es la continua desapa-
ricion y “evaporacion” de nuestro patrimonio impu-
nemente. Indudablemente se extrae como conclu-
sion que en esta intervencion no fueron aplicados
ninguno de los tres principios que se mencionaban
al comenzar la comunicacion: ni la técnica, ni la ex-
periencia, ni el sentido comdn. No se ha producido
ningun registro documental de la intervencion care-
ciendo de este modo de la minima técnica a la hora
de arrancar el zocalo. No se recurri6 a ningin técni-
co que pudiera aportar su experiencia a la hora de
afrontar el caso para resolver el problema de la obra.
Y ademas se comprueba que no ha habido ni la mas
minima conciencia para poder conservar las piezas
por poco profesional que haya sido el arranque o pé-
simo el proyecto a ejecutar, faltando por consiguien-
te el sentido comun para la preservacion de un bien
de todos, de riqueza cultural y patrimonial de un
pueblo que actualmente por una inconsciencia esta
completamente mutilado.
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Figura 2. Imagen del estado actual de uno de los paneles localizados en la Sacris-
tia de la iglesia de Santa Maria
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Figura 7. Detalle de la incorrecta disposicién de algunos azulejos
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Figura 9. Reorganizacion virtual de los paneles correspondientes al segundo dise o con las piezas que se conservan en la actualidad
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PAVIMENTOS MUSIVOS DELA

COMUNIDAD VALENCIANA:
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En los Gltimos afios hemos venido profundizan-
do en nuestro estudio sobre los problemas de con-
servacion que afectan a los mosaicos en la Comuni-
dad Valenciana; pavimentos que han ornado patios
y dependencias de las numerosas villas o edificios
publicos de época romana que se reparten por todo
nuestro territorio, haciendo especial referencia a su
situacion actual, a la valoracion critica de su estado
de conservacién y a las intervenciones que, en cada
caso, se hubieran realizado. Durante afios hemos ve-
nido presentando en varios Congresos nacionales e
internacionales los distintos avances de dicho estu-
dio que, finalmente, se ha concretado con la presen-
tacion de una tesis doctoral, cuyas principales con-
clusiones presentamos en esta reuniont. La investi-
gacién ha supuesto al final mas que un intento de
catalogacion o inventario de todos aquellos mosai-
COS que se conocen en nuestro territorio. Porque no
se trata de un estudio exhaustivo donde hayamos
pretendido dar detalles precisos sobre el estilo, ico-
nografia, motivos decorativos, relaciones estilisticas
o cronologias de cada uno de ellos. Con tal fin estu-
dian las piezas los historiadores y los arquedlogos
que participaron en las excavaciones. En nuestro ca-
s0, se trata mas bien de una aproximacidn a todo
aquello que los manuales y articulos no suelen in-
cluir, es decir, intentar descifrar qué fue de esa pieza
de mosaico, que aparecié hace afios en una de las
numerosas Villas romanas, pero de la que hoy en dia
nadie conoce su estado o ubicacion actual. En mu-
chos casos tuvimos gue llevar a cabo un rastreo, para
seguir la pista de ese objeto dado por desaparecido y
que a veces ha llegado a sorprendernos. En otros, sin
embargo, nos quedamos Unicamente con las refe-
rencias bibliograficas, porgue s6lo con un minucio-
so estudio que nos llevara a confirmar las hipétesis
de la existencia de ciertos pequefios fragmentos, visi-
tando y literalmente “destripando” colecciones par-
ticulares, almacenes e inventarios de museos en toda
la Comunidad, podriamos llegar a completar esta

! Pasies Oviedo, Ttrinidad: Pavimentos musivos de época romana en la Comunidad
Valenciana: problematica y tratamientos asociados a su conservacion y restauracion,
presentada en el Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la
U.PV en junio de 2004.

investigacion. Y aunque muchas de las noticias si he-
mos podido confirmarlas o incluso corregirlas, algu-
nas otras quedan sin duda pendientes de posteriores
estudios. AUn asi, nuestras teorias se apoyan en nu-
merosos ejemplos significativos, que sirven de clara
muestra para comprender cual es la situacion a la
que nos enfrentamos.

Creimos también oportuno igualmente incluir
aquellas escuetas referencias que s6lo nos hablan de
la presencia de pequerfios restos o incluso de teselas
sueltas, porque en cualquier caso delatan la presen-
ciaen el terreno de alguna pieza de mosaico que qui-
za ya no exista, 0 bien que todavia no se ha podido
desenterrar. Esto nos ha dado una idea de la gran
cantidad de testimonios musivos que en época ro-
mana debieron servir de pavimentos, a pesar de que
hoy en dia no podamos disfrutar en gran medida de
ellos. Desarrollamos el estudio estructurando las
piezas de acuerdo a su lugar de procedencia en
las tres provincias de la Comunidad: Valencia,
Castellon y Alicante.

En la provincia de Valencia, cuya capital fue du-
rante tiempo sede relevante dentro del mundo hispa-
no romano, es evidente que los hallazgos arqueoldgi-
cos en grandes y lujosas viviendas han sido muy
abundantes. No solo la capital, Valentia, sino toda la
provincia esta plagada de restos antiguos que dan tes-
timonio de la importancia de esta zona del Conventus
Tarraconensis en la Hispania Citerior, aungue bien es
cierto que el nivel de romanizacion no puede ser
comparable en riqueza al de otras partes de la Penin-
sula. Ciudades de gran relevancia fueron la propia
Edeta o la emblematica Saguntum que durante tiem-
po se consideraron como centros florecientes de gran
influencia. En toda la provincia se conocen numero-
sas piezas de mosaico que son signo inequivoco del
poder de ostentacion romano. Pero, ;qué queda real-
mente de todo ese legado?: unas pocas piezas enteras,
un monton de simples fragmentos o meras teselas
sueltas, y una larga lista de conjuntos destruidos o
desaparecidos. Tristemente las estadisticas no son en
este caso nada favorables y muy pocas son las piezas
que se conservan en la actualidad, marcadas por déca-
das y décadas de confusion dentro del campo arqueo-
I6gico; Sagunto, centro de referencia en la comarca de
El Camp de Morvedre es uno de los ejemplos mas re-
marcables, no sdlo por la gran riqueza que atesora si-
no por las situaciones cadticas e imprevisibles que ha
tenido que sufrir el espectacular patrimonio que el
mundo romano nos legd en esta ciudad (fig. 1).

Otro ejemplo es el de la antigua ciudad de Edeta,
la actual Liria, en la comarca de EI Camp de Turia,
en cuyo territorio extrafiamente s6lo se han podido
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Fig. 1. Situacion actual del mosaico del Castigo de Dirce (Sagunto, Valencia) alma-
cenado en dependencias municipales y consolidado sobre soportes de cemento.

descubrir pequefios fragmentos y un pavimento opus
tessellatum, el famoso mosaico de los trabajos de Hér-
cules, actualmente conservado y expuesto en el Mu-
seo Argueoldgico Nacional (fig. 2). Junto a esta pieza,
s6lo podemos contabilizar en la provincia algunos ca-
s0s mas de mosaicos que actualmente se exhiben en
un museo: el pavimento de las nueve Musas de Mon-
cada?, el de la Medusa de la propia ciudad de Valen-
cia (fig. 3), vy el tessellatum descubierto hace pocos
afios en la villa de Font de Mussa (Benifayd).
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Fig. 2. Mosaico de los trabajos de Hércules hallado en Liria (Valencia) y conserva-
do en el Museo Arqueoldgico Nacional.

Fig. 3. Mosaico de la Medusa hallado en la c/ Reloj Viejo de Valencia. Museu d'-
Historia de Valencia.

2 VVAA, 2001.

Del resto de la provincia disponemos de referen-
cias generalmente antiguas mas o menos detalladas,
gue nos hablan de pavimentos que decoraban villas
rasticas. En otros casos se refieren Gnicamente al ha-
llazgo de teselas sueltas en areas que s6lo han sido
prospectadas y que sefialan la probabilidad de que
exista una pieza todavia por descubrir. Algunas de
estas villas descubiertas en siglos pasados han sido
bien documentadas en la bibliografia; pero en gene-
ral, disponemos de noticias de gran vaguedad como
las de Bru y Vidal, que ponen ya de manifiesto la ne-
cesidad de profundizar en la investigacion de este
campo, especialmente en las partidas agricolas.

Encontramos incluso referencias muy imprecisas
que no hemos seguido investigando por diversas cau-
sas; bien porque, a nuestro parecer, no se correspon-
dian con el tipo de pavimentos que hemos incluido
en nuestro estudio (opus tessellatum, opus sectile y opus
signinum) o bien porque eran tan vagas que no nos
han permitido por el momento ampliar la informa-
cion. Ademas, en algunos casos se trataba incluso de
errores de interpretacion que hemos creido necesario
aclarar ya que siembran de confusion las investiga-
ciones sobre el tema. Quedan como testigo, entre
otros muchos, algunos de los ejemplos de este tipo
como los de Ador, Almusafes, Ayora, Gilet, Picasent,
Puzol o Sollana. A estos unimos el nombre de nume-
rosas localidades en donde existen testimonios més o
menos ciertos de la presencia de pavimentos musi-
vos, como los casos de Estivella, Turis, Sinarcas, Gan-
dia, Requena y Enova entre otros. Muchas de estas
zonas no han disfrutado de mejores expectativas,
aungue se trate de yacimientos que no sufren la acu-
ciada situacion inherente a la arqueologia de grandes
zonas urbanas. Pero entramos aqui en un ambito ru-
ral y agricola cuyas probleméticas son bien diversas.
Numerosas son las citas de desgraciados ejemplos
que mas frecuentemente de lo que deseariamos se
van repitiendo en muchos de los descubrimientos
gue hemos podido documentar. El caso del extraor-
dinario conjunto musivo descubierto en el siglo
XVII que debié decorar la villa del Puig (fig. 4), es
uno de los ejemplos mas dramaticos*. Igualmente
desaparecidos mosaicos figurativos hallados en To-
rrente o Aldaya que muy probablemente fueron
arrancados en bloque y de los que actualmente se
desconoce su paradero si es que aln siguen existien-

? “En altres poblacions valencianes han estat trobats també mosaics, pero general-
ment només fragments petits que no en donen exacta noci6 del total, com a For-
call, Onda, Betxi, Almenara, Sinarques, Picassent, Toris, Almussafes, Sollana,
Calp, Alacant i Oriola.” (Bru, 1963: 187). Pudimos comprobar como alguno de
estos datos no eran realmente ciertos y no todas estas noticias se refieren a verdade-
ros mosaicos, sino mas bien a otro tipo de pavimentos.

* Valcarcel 1852: 81-85.
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Fig. 4. Dibujo de un mosaico representando a Neptuno de la villa del Puig (LA-
BORDE 1975: 265, dibujo n° 40).

do. Se trata a menudo de hallazgos antiguos que de
forma casual se solian producir mientras se realizaba
alguin tipo de trabajo o transformacion en campos
agricolas; la destruccion de piezas tan valiosas como
los mosaicos por miedo a que se paralizasen las obras
era una préactica demasiado generalizada, sobre todo
en las primeras décadas del pasado siglo, cuando no
existia una mentalizacion adecuada y la arqueologia
estaba todavia por desarrollarse de acuerdo a una me-
todologia cientifica. Estos destrozos eran sin duda un
claro signo de ignorancia e incluso de desprecio hacia
nuestro propio patrimonio arqueoldgico y demues-
tran indudablemente una alarmante falta de concien-
ciacion social. Imaginamos que cierto nimero de pie-
zas se perderian en el anonimato que supone la des-
truccion a causa del pico o la pala excavadora, de no
existir esas personalidades relevantes, amantes de lo
antiguo e interesados en dichos hallazgos que, a lo
largo de los afios, fueron preocupandose por su con-
servacion. Aln asi, es evidente que varios restos esca-
parian a los ojos de estos estudiosos y tuvieron igual-
mente fin dramatico.

Precisamente cuando nos adentramos en el estu-
dio de los mosaicos en la provincia de Castellén nos
dimos cuenta que estabamos delante de una situa-
cion particular dentro del resto de la Comunidad, ya
que no existe un centro urbano, sino que se trata de
una zona donde los principales descubrimientos se
realizan en explotaciones agricolas que a menudo no
han llegado ni siquiera a ser excavadas. Es por eso
que solemos encontrar referencias que se basan Uni-
camente en sondeos o prospecciones tal y como nos

indica Ferran Arasa, uno de los principales estudio-
sos de la zona®.

Si tenemos en cuenta que algunas referencias de
comarcas como Borriol y Forcall son muy posible-
mente errores de interpretacion, podemos decir que
la mayoria de los hallazgos pertenecen a localidades
de la comarca conocida como La Plana Baixa, a ex-
cepcién de un fragmento de opus tessellatum que
aparecié muy recientemente en la localidad de Alco-
ra, de la comarca de L'Alcalaten; desde alusiones a
pequefios fragmentos de mosaico de los que apenas
nada se sabe a teselas sueltas que pueden indicar la
presencia de algin posible resto, la mayoria en zonas
que so6lo han sido prospectadas. En esta situacion se
encuentran los hallazgos en muchas poblaciones cas-
tellonenses y a buen seguro sera preciso cotejar la va-
lidez de la documentacion existente, muy vaga en la
mayoria de los casos 0 incluso errénea®: Almenara,
Ballestar, Bechi, Chilches, Forcall, Onda, Villarreal
0 Villavieja son algunas de las localidades con estas
caracteristicas. Sin embargo, los principales hallaz-
gos de mosaicos en la zona castellonense se encuen-
tran en otras localidades de la misma comarca de las
que si disponemos de algunos datos mas completos,
como los pavimentos de la villa de Benicat6 en Nu-
les y el opus signinum de Vall de Ux6. En Burriana se
localizan también dos yacimientos donde existen o
existieron pavimentos y mosaicos. Pero o bien se
han destruido o todavia no han salido a la luz, como
es posible que suceda con los restos alin no excava-
dos de la villa de Sant Gregori.

Sin duda, las caracteristicas peculiares de una zo-
na eminentemente agricola en nada ha favorecido la
aparicion de este tipo de hallazgos. Evidentemente,
la ubicacion de los restos en partidas rurales someti-
das a labores agricolas sabemos que no suele benefi-
ciar la buena conservacion de los restos y, desde lue-
go, la provincia de Castellon es una buena muestra
de ello. En primer lugar la panoramica vuelve a ser
negativa si pensamos que, de las numerosas referen-
cias de la provincia aqui resefiadas, solo cuatro pavi-
mentos (uno en Vall d’'Ux6, dos en Nules y el mas
reciente hallazgo de los fragmentos de Alcora) se

° Aparte de las investigaciones realizadas con motivo de su tesis doctoral, este au-
tor ha realizado precisamente un estudio sobre los restos de mosaicos en la zona
castellonense. Arasa: 1998.

¢ De Alberto Balil encontramos, por ejemplo, una brevisima noticia sobre los mo-
saicos de la zona castellonense donde la informacion es muy escasa y en la que ya
se hace eco de la falta de investigacion en esta area: “Las noticias que poseo se re-
fieren a la siguientes localidades: Onda, Bechi, Forcall, Almenara y Nules. Todo
ello muy poco preciso, genérico, probablemente correspondiente a un poblamien-
to rural que requiere una precision en el tiempo y el espacio, un conocimiento de
c6mo son, 0 cémo eran tales mosaicos y, sin duda, la existencia de nuevas localida-
des.” (Balil, 1976: 291. Otras referencias son igualmente vagas o incluso erréneas
como hemos podido comprobar en algdn caso aislado, lo que nos hace cuestionar
la veracidad de muchos otros datos.
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conservan fisicamente en la actualidad y de uno de
ellos se desconocia incluso su existencia’. Pero por
desgracia, ninguno de estos mosaicos esta actual-
mente expuesto para poder ser visitado.

Aln asi, la gran mayoria siguen siendo sdlo noti-
cias de aparicion de teselas, piezas desaparecidas en
épocas pasadas o todavia no desenterradas en zonas
que s6lo han sido prospectadas. Por eso es l6gico
que, cuando finalmente se logre la consecucion de
proyectos de arqueologia en estos yacimientos no
excavados, se prevea igualmente la necesidad de in-
cluir personal especializado que pueda dar respuesta
inmediata a las problematicas de este tipo de piezas
para que no vuelvan a sufrir el abandono y la desidia
gue han sufrido hasta estas fechas.

La provincia de Alicante es, sin embargo, el terri-
torio que conserva en la actualidad un mayor nime-
ro de pavimentos de mosaico, no sélo piezas sueltas
sino auténticos conjuntos, muchos de los cuales han
llegado a tener incluso amplia relevancia internacio-
nal. Es, ademas, la Gnica zona donde podemos des-
cubrir algunos mosaicos en su ubicacion original,
gracias a proyectos globales de intervencion que han
apostado claramente por la conservacion in situ co-
mo la solucién mas respetuosa con nuestro legado ar-
queoldgico; recordamos como iniciativas el pavimen-
to de signinum del Tossal de Manises en la ciudad de
Alicante y los mosaicos aparecidos en los ultimos
afios en los Barios de la Reina en Calpe, algunos del
gran conjunto perteneciente a La Alcudia en la ciu-
dad de Elche o los que se conservan en la villa del
Palmeral en Santa Pola®. En algunos de estos casos,
sin embargo, la conservacion in situ es solo parcial ya
que las piezas fueron extraidas, colocadas sobre so-
portes de cemento y posteriormente dispuestas en su
lugar original. Desgraciadamente, también algunas
de las intervenciones se quedan en simples actuacio-
nes de emergencia y se precisan de proyectos mas
amplios que aseguren la correcta salvaguarda de las
piezas. Venimos denunciando desde hace afios en
numerosos foros nacionales e internacionales el caso,
por ejemplo, de los mencionados pavimentos apare-
cidos en los Bafios de la Reina de Calpe; tras los tra-
bajos de consolidacion de urgencia para su conserva-
cién in situ que realizamos en 1996 y 1998 participa-
mos en la redaccion de un Plan Director que debia
plantear las bases para desarrollar un futuro proyecto,
el cual, desgraciadamente ha quedado por el mo-

7 En concreto el conocido como mosaico figurativo de la villa de Benicaté de Nu-
les que se daba por desaparecido y que, a raiz de nuestro estudio pudimos descu-
brir almacenado, montado a secciones sobre soporte de cemento y en un estado de
conservacion verdaderamente preocupante.

¢Olcina; Pérez, 1998; Pasies, Cardona 1998: 311-321; Abad, 2002: 341-363;
Ruiz, 2001; Sanchez, (1989).

Figs. 5-7. Situacion del pavimento de mosaico hallado en la villa de los Bafios de
la Reina de Calpe (Alicante). Fotografias tomadas tras la intervencién de 1997, en
2001y en 2003.

mento paralizado. Mientras, los mosaicos siguen a la
intemperie, deteriordndose dia a dia y luchando des-
esperadamente por su conservacion (figs. 5-7).

Aparte de todos estos conjuntos mencionados,
en la provincia existen algunos fragmentos conserva-
dos en museos o instituciones de diversas localida-
des, como Petrel, Denia (fig. 8), o Villajoyosa®; a
menudo se trata nuevamente de hallazgos antiguos
de los cuales se han podido salvar s6lo algunos res-
tos. A estos se unen la lista de teselas sueltas descu-
biertas en algunas localidades que anticipan la posi-
bilidad del descubrimiento de nuevos mosaicos y las
piezas que ya se dan por destruidas o perdidas, como
el magnifico conjunto de mosaicos de la villa de Al-
goros en Elche.

° Jover, Segura, 1993; Chabas, 1890; Espinosa, 1990: 219-253.

 Ibarra y Manzoni, 1879: 178-211, Lams. XIV-XXIII. De la villa de Algorés se
conservan sélo dos pequefios fragmentos del conocido como mosaico de Galatea.
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Fig. 8. Lauda sepulcral de Severina hallada en Denia en 1878 . Detalle de la ins-
cripcion. Museo de Bellas Artes San Pio V de Valencia.

Como hemos podido comprobar, volvemos a en-
contrarnos situaciones variopintas en cuanto a la con-
servacion del patrimonio se refiere. Esperanza y satis-
faccion por algunos casos concretos, pero siempre con
reservas, ya que quizas podemos darnos por satisfe-
chos tnicamente con el hecho de que las piezas se ha-
yan “salvado” a pesar de que estén colgadas en una pa-
red o colocadas en pesados soportes de cemento; dada
la situacion esto puede parecernos ya todo un éxito.
Pero desesperacion e impotencia en muchos otros ca-
sos; situaciones que ya vienen siendo habituales, co-
mo la destruccion o abandono de impresionantes
conjuntos, que podemaos considerar con mayor grave-
dad si tenemos en cuenta que hablamos en ocasiones
de un problema actual no resuelto por motivos politi-
cos 0 economicos. No nos cansaremos de repetirlo:
como conservadores del patrimonio somos nosotros
los primeros que debemos denunciar ciertas situacio-
nes incomprensibles que, desgraciadamente y més a
menudo de lo que deseariamos, se repiten unay otra
vez en esta sociedad nuestra supuestamente “sensibili-
zada” en la salvaguarda de su legado arqueoldgico.

1. Conclusiones del estudio

Después de este recorrido nos quedaria por con-
cretar una serie de conclusiones que hemos podido
extraer de este estudio sobre las probleméticas de
conservacion de los restos musivos. Conclusiones
que, sin duda, podréan aplicarse al resto del territorio
espafol y adn incluso al &mbito internacional, por-
que las dificultades que tienen los pavimentos de
mosaico en materia de conservacion han sido y son
préacticamente idénticas en cualquier pais.

La falta de profesionales especialistas en este cam-
po concreto es algo evidente que convendria revisar;
se necesita una formacion especifica de mayor rele-
vancia que forme parte de los propios planes de estu-
dios de las Escuelas y Universidades a nivel nacional®.

4 En la ciudad de Ravena, cuna por excelencia del arte del mosaico, se instituy6 en
1984 la Scuola per il restauro del mosaico que, desde entonces, viene formando a profe-
sionales dedicados de forma especifica a este campo. Muscolino, 2002: 13-17.

En el Departamento de Restauracion y Conservacion
de Bienes Culturales de la Universidad Politécnica de
Valencia estas lagunas se han intentado cubrir con la
organizacion de cursos de especializacion de postgra-
do que tratan concretamente sobre las problematicas
de intervencién en pavimentos de mosaico Y, sin du-
da, se han convertido en un referente formativo Unico
en nuestra Comunidad. Una formacion que apuesta
especialmente por la conservacion in situ de los ha-
llazgos y por el desarrollo de proyectos integrales de
recuperacion de las areas arqueoldgicas. Y sabemos
que para eso no solo tenemos que estar convencidos
los propios docentes y los profesionales del campo; lo
mas dificil a veces es conseguir el apoyo de aquellos
que disponen de los recursos necesarios para poder
llevar adelante iniciativas de este tipo. EI ICCM (In-
ternational Committee for the Conservation of Mosaics)
reconocia ya desde la reunion que celebrara en Soria
en 1986 que, cuando un mosaico se descubre y no es
protegido de forma inmediata, se produce réapida-
mente su destruccion; por ello establecié una politica
de actuacion que ha mantenido hasta hoy en dia:

1. Si no se puede proveer una adecuada protec-
cion in situ, el mosaico deberia ser recubierto.

2. Si una proteccion permanente es provista in si-
tu, ésta debera ir acompafiada por un mantenimiento
regular, seguridad, drenaje, proteccion bioldgica, etc.

3. Si ninguno de los dos casos anteriores se puede
conseguir, se recomienda el traslado a un depésito
adecuado que evite su destruccion®.

Asimismo, en una de sus Ultimas conferencias
(Arles, 1999) se especific cuales eran las principales
recomendaciones para el desarrollo de proyectos de
areas arqueoldgicas con mosaicos:

1. Desarrollo de programas para conservar y pre-
servar los mosaicos de acuerdo a un proyecto global
de actuacion.

2. Este proyecto deberia basarse en una coopera-
cion activa de arquedlogos, conservadores, arquitec-
tos y publico en general.

3. La premisa fundamental para la preservacion de
mosaicos es la conservacion in situ y/o su contexto.

4. Laeleccion de la intervencion debe basarse en:
completa documentacion previa a los tratamientos;
minima intervencion; plan de mantenimiento a lar-
go plazo; documentacion de todas las intervenciones
y operaciones de mantenimiento®,

Los criterios a seguir parecen ya claramente esta-
blecidos pero la realidad es bien diversa; apostar por
la conservacion in situ de los restos es sencillo, pero a

2 De la Casa, 1987.

8 Michaelides, 2001: 13. Las conclusiones de las dltimas conferencias internacio-
nales se pueden también consultar en: Nardi, 2001: 645-653.
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menudo no es facil llevarlo a cabo. Cuando la con-
servacion in situ no sea posible, serd necesario estu-
diar cuales son las alternativas que en menor medida
afecten al caracter original de las piezas y garanticen
su conservacion: la descontextualizacion de los mo-
saicos concebidos como pavimentos y que se colo-
can en paredes por falta de espacios, la gran cantidad
de secciones en pesados bloques de cemento espe-
rando un tratamiento mas adecuado y acorde con
los nuevos criterios o las a menudo pésimas condi-
ciones de almacenaje de muchas obras en recintos
que no cumplen ninguna de las normativas especifi-
cas en materia de conservacion. Estos son solo algu-
nos de los problemas mas resefiables que afectan hoy
en dia a nuestros antiguos pavimentos.

Puede parecer un panorama poco alentador; por
fortuna, a pesar de nuestra preocupacion sabemos
gue estamos tratando materiales bastante resistentes
y duraderos, siempre que se haya cuidado durante su
realizacion la calidad de los estratos preparatorios. Y
esa es la parte positiva; la negativa es que no siempre
son tan “duraderos” ni tan “resistentes” cuando en-
tra en juego la mano del hombre. Tampoco son ob-
jetos muebles que podemos coger y sacar con bas-
tante facilidad, sino que soportan el lastre de su ta-
mafio y de estar anclados a una estructura arquitec-
ténica dentro de la cual cobran significado. Pode-
mos justificar las grandes tragedias y destrozos que
hemos visto repetirse en los pasados siglos, cuando
Nno existia ni conciencia social, ni respeto por el lega-
do arqueoldgico, ni mucho menos profesionales ex-
pertos en materias de conservacion. Cuando los ha-
[lazgos eran provocados de forma casual mientras se
realizaba cualquier tipo de trabajo en los terrenos y
cuando las excavaciones solian estar dirigidas por los
mismos propietarios, por amantes de la arqueologia
0 por anticuarios interesados que se beneficiaban de
la venta de muchos objetos®. De hecho el fin de
muchos de los materiales antiguos que se deposita-
ban inmediatamente en museos era que terminaban
por perderse o se vendian. Son numerosos los ejem-
plos que hemos encontrado de conjuntos enteros
desaparecidos irremisiblemente por total abandono
y olvido, aquellos destruidos a consecuencia de los
trabajos agricolas o los que han quedado sepultados

“ Es muy probable que algunas de las piezas de mosaico que damos por desapare-
cidas se hallen en alguna coleccion privada de las muchas que todavia existen en
nuestro territorio nacional e incluso fuera de él. Antiguamente, cuando no existian
leyes especificas sobre patrimonio, era habitual la recogida sistematica de materia-
les arqueoldgicos por parte de propietarios de terrenos o de simples aficionados
que gustaban de atesorar auténticas colecciones. Por eso siempre nos resistimos a
dar por perdidas muchas de las piezas que se suponen desaparecidas. Un tema mu-
cho més grave es el del contrabando de arte; el expolio de yacimientos arqueoldgi-
cos, que se alimentan por los nutridos beneficios que supone la venta de cualquier
objeto antiguo, es una problematica afiadida a la propia conservacion de los restos
y sabemos que era y sigue siendo una practica mas habitual de lo que deseariamos.

debajo de construcciones en zonas urbanas. De mu-
chas de estas piezas sabemos al menos que algun dia
existieron, pero seguro que se multiplica el nimero
de aquellas que han sido destruidas, mas o menos
intencionadamente, sin que nadie nunca haya sabi-
do de su existencia. No olvidemos que, para desgra-
cia de este tipo de hallazgos, muchos son los que
pensaban y lo siguen haciendo que el descubrimien-
to de cualquier tipo de resto arqueoldgico en un so-
lar de su propiedad es mas un quebradero de cabeza
que una satisfaccion.

El caso de los mosaicos de la villa de Algorés en
Alicante o los del Puig de Cebolla en Valencia es un
buen ejemplo: podemos Ilamarlo desgracia, mala
suerte, ignorancia, abandono, especulacion y otros
muchos calificativos, pero el fin siempre sera el mis-
mo: un conjunto musivo de extraordinario interés
practicamente perdido después de que un dia al azar
de un siglo cualquiera alguien tuviese la feliz idea de
sacarlo a la luz. A veces estamos sinceramente tenta-
dos de pensar que, si por poder disfrutar de estas
piezas nos arriesgamos seriamente a hacerlas correr
un riesgo tan grande, seria preferible mantenernos
en la ignorancia. Y aunque sabemos que las cosas
cambian y mejoran, que los avances no solo de la ar-
queologia y de la conservacion del patrimonio sino
de la mentalizacion social han sido enormes en el Ul-
timo siglo, nos queda sin embargo una seria preocu-
pacion; preocupacion que tiene nombres propios,
como el ejemplo de Calpe y los mosaicos de los Ba-
fios de la Reina, abandonados durante afios, los pa-
vimentos de Las Cortes de Valencia, desconocidos
para gran parte de la sociedad valenciana o el sagun-
tino mosaico del Castigo de Dirce, con el lastre que
supone el peso del cemento y sus extraordinarias di-
mensiones. Lastres que los mosaicos han tenido que
llevar a cuestas a lo largo de la historia de su conser-
vacion y que nosotros, como responsables de su sal-
vaguarda tenemos que intentar al menos amortiguar.

Es cierto que, hoy en dia, la politica museistica
espafiola y en especial las areas arqueoldgicas se en-
cuentran en una dificil situacion. Pero evidente-
mente las autoridades deberan proporcionar nuevas
respuestas ante la llamada urgente de estos bienes,
del que todo ciudadano, ya sea 0 no investigador,
tiene derecho a disfrutar. Tenemos ejemplos noto-
rios dentro de la Comunidad Europea que pueden
servirnos de modelo para muchas iniciativas que
parten, sin duda, de la concienciacidn social. La
ciudad de Ravena es uno de esos ejemplos, cuna del
mosaico y donde actualmente sigue existiendo no
s6lo una arraigada tradicion sino una escuela propia
y exclusiva de este arte y de su restauracion, inde-
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pendiente de la técnica pictdrica y revalorizada co-
mo materia artistica; otro, por ejemplo, es el Atelier
de restauration de mosaiques de Saint-Romain-en-gal
(Francia) donde tuvimos la suerte y la oportunidad
de poder trabajar hace algunos afios y cuya visita re-
comendamos a todos los profesionales que se dedi-
quen a este campo. En nuestro ambito nacional
quizas las soluciones pasarian por las conocidas pro-
puestas de creacion de esa afiorada Escuela del mo-
saico que potenciara las ensefianzas al respecto, con
programas detallados y tecnologias especificas®. Pe-
ro aun asi, centrandonos sélo en nuestra Comuni-
dad y aunque bésicamente lo consideremos como
“arte del pasado”, el mosaico valenciano merece ser
redescubierto y dignificado, a pesar de la problema-
tica que obviamente comprendemos entrafia su tra-
tamiento: desde la propia excavacion, la decision a
menudo apresurada del arranque, los procesos de
restauracion y las soluciones finales de ubicacion
que intenten evitar descontextualizaciones incon-
troladas por razones de formato o espacios disponi-
bles. Se evitarian asi, en préximos descubrimientos,
los errores cometidos en el pasado y entrariamos en
una nueva etapa que fomentara la interdisciplina-
riedad y la colaboracidn estricta entre arque6logos,
restauradores y estamentos oficiales competentes,
desde el mismo momento del hallazgo.

De nuestro esfuerzo queremos hacer aqui partici-
pes, igualmente, al resto de investigadores que cu-
bren los estudios histérico-artisticos de las piezas
musivas y que a buen seguro se haran eco de nues-
tras observaciones y compartiran nuestra inquietud
por concienciar hacia una revalorizacion estética y
cultural de todo tipo de creacion artistica. A ellos al
menos les quedan los dibujos, quizas con eso les so-
bre y les baste para hacer sus estudios; a nosotros no,
a nosotros nos preocupan las obras reales, vivas, pal-
pables, con todas y cada una de sus problematicas.
Ese es nuestro interés y nuestra lucha.
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